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iVerds qué maravilloso es conocer, compartir, investigar y aprender!

iY como todo viaje necesita mapas, una buena brojula, provisiones..., aqui tenemos TODO!

Las cartillas de Escuela Nueva serdn nuestros mapas, mira como estén organizadas
para que puedas recorrer el camino més facilmente. Vamos a recorrer UNIDADES,

que se dividen en GUIAS: 1,2 3 4.

Cada Guia se divide en cuatro partes:

A, B, CyD. Por eso vas a ver que las guias se
ordenan asi: GUIA TA, GUIA 1B, GUIA 1C,
GUIA 1D; GUIA 2A, GUIA 2B, GUIA 2C,
GUIA 2D... y asf sucesivamente.

En la parte A de las Gufias te invitamos a

resolver situaciones y problemas con tus propias
ideas y las de tus comparieros; podrdés investigar y
crear soluciones y, aunque no siempre serdn las mejores, esto fe

ayudard a comprender lo que sabes y como lo sabes. Aprender i
se parece més a transformar poco a poco lo que uno piensa -
de las cosas, de la gente, del mundo... Aprender es mucho mas
que memorizar, aprender es {VIVIR!

y‘ X larelacién mediante
la entrevista
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En la parte B de los Guflas ampliards y profundizards tus

conocimientos a fravés de juegos, cuentos, concursos e hisforias. Junfo

con fus comparieros, busca y encuentra diferentes soluciones, compara
todas ellas y decide con la ayuda de todos, las que crean que son las més
apropiadas segin el momento y el medio.

En la parte € de las Gufas reclizards actividades para que precises y
amplies lo que has aprendido en las dos guias anteriores.



Y en la parte D de los Gufas aprenderds a
compartir con la gente con la que vives en tu casa
y en ftu comunidad; ellos son una fuente inagotable
de conocimiento y experiencia, aprovéchalos ol
maximo. Asf podras poner en préctica todo lo que
aprendas en tu vida diaria.
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Trabaja solo
~—

Trabaja en el fichero

Estas imagenes

se llaman leonos, las

encontrards a lo largo de las %}?
£
cartillas para que sepas qué Muestra tu trabajo

al profesor

Muestra tu trabajo
a la profesora

hacer en diferentes

momentos..., con tus
companeros, tus

profesores, &
tu familia. @

Muestra tu trabajo al profesor Trabaja en tu cuaderno

y a tus comparieros
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\4/ Trabaja en pareja
Trabaja con tus comparieros r—

la brijula somos Alejo y Mariana
pues te ayudaremos todo el tiempo; las
provisiones son nada menos que fodo

lo que tienes dentro como ser humano:
experiencia, suefios, alegria, curiosidad,
camaraderia. ..

Bueno ahora sf

a ;VOLAR!
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Unidad 4

La informacion
i transforma la manera
| como nos comunicamos




Trabajar en Escuela Nueva los siguientes

Estandares:

GUIA 10. SI YA LO SABEMOS, NO HAY NECESIDAD DE REPETIRLO
SUBPROCESOS

e |eo diversos tipos de texto: descriptivo, informativo, narrativo, explicativo y argumentativo.

e Comprendo los aspectos formales y conceptuales (en especial: caracteristicas de las oraciones y
formas de relacién entre ellas), al interior de cada texto leido.

e Reconozco y uso codigos no verbales en situaciones comunicativas auténticas.

e Tengo en cuenta, en mis inferacciones comunicativas, principios basicos de la comunicacion:
reconocimiento del ofro en fanto interlocutor vélido y respeto por los turnos conversacionales.

e |dentifico en situaciones comunicativas reales los roles, las intenciones de los inferlocutores v el
respefo por los principios bdsicos de la comunicacion.

GUIA 11. SI YA LO SABEMOS, SE PUEDE OMITIR

SUBPROCESOS

e Selecciono y clasifico la informacién emitida por los diferentes medios de comunicacion.

e Entiendo las obras no verbales como productos de las comunidades humanas.

e |dentifico en situaciones comunicativas reales los roles, las infenciones de los inferlocutores y el
respeto por los principios basicos de la comunicacion.

e |eo diversos fipos de texto literario: relatos mitolégicos, leyendas, cuentos, fébulas, poemas y
obras teatrales.

Lenguaje



® Determino algunas estrategias para buscar, seleccionar y almacenar informacién: resimenes,
cuadros sindpticos, mapas conceptuales y fichas.

e |dentifico los elementos constitutivos de la comunicacién: interlocutores, cédigo, canal,
mensaje y contextos.

® Caracterizo los roles desemperiados por los sujetos que participan del proceso comunicativo.

Me permite desarrollar mis




Si ya lo sabemos, no hay
necesidad de repetirlo

1. Piensa sobre la siguiente situacion:

N2
- De pronto escuchas que a una persona que no conoces
ja solo
*r— . " "
le dicen: "Que fe esperan en la cancha”.

2. Contesta las siguientes preguntas:

sPuedes saber quién mandé esa razéne sPor quée

sPuedes saber quiénes son las personas que se van a reunire sPor qué?
sPuedes saber a qué horas se van a encontrar? sPor qué?

sPuedes saber en cudl cancha va a ser el encuentro? sPor qué?

& .
i
canchar en el

Ny,

sPuedes afirmar que esas personas
se ven regularmente en el mismo
momento del dia? sPor qué?

3. Ahora reflexiona sobre las siguientes situaciones
posibles:

Aquellas en las que la persona que habla no tiene

por qué identificarse. sQué caracteristicas fendria esa situacion?
Aquellas en las que no hay que especificar a quién se dirige el
mensaje. 3Qué situacion seria esa¢

Aquellas en las que no hay que aclarar el momento en que se habla.
Aquellas en las que la informacion no tiene todos los datos que
permitirian entenderla bien.



S 4. Escribe una conclusiéon sobre las situaciones del paso 3.

rabaje en 10 cuaderno No olvides colocar un titulo a tu escrito.

5. Ahora escribe esa misma razén del paso 1, pero expresada por alguien
que necesita reunirse con una persona que No conoce.

—

~

Trabaja con tus comparieros

6. Comparen sus trabajos.

Si a partir de la comparacion con los comparieros les parece que es
necesario completar su frabajo, haganlo.

Muestra tu trabajo al
profesor

Guia 10 A
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Trabaja con tus comparieros
—_—

1. Observen la siguiente tira comica y lean los didglogos:

TE ANDA BUSZANDO
UNO DE ESOS TIPOS DEL
GIMNASIO

/ DICE QUE s| VUELVE
A VERTE COM Sl CHIZA,
TE PARTE LA CARA

NO IRA A ZURRAR A
ALGLIEN CON GAFAS,
d VERDAD?

2. Conversen sobre los siguientes asuntos:

los temas de esa tira cémica, si la conocen.
Los personaijes que forman parte de ella.

El nombre de la tira comica.
El nombre de la persona que la inventaba y la dibujaba.

El tipo de dibujos que hacia.

Charles Monroe Schulz

Nacié el 26 de noviembre de 1922 en Minneapolis, Minnesota,
Estados Unidos. Murié el 12 de febrero de 2000, a los /7 afios,

en Santa Rosa, California, Estados

Unidos. Desde 1950 hasta 2000 dibujé
la serie “Peanuts”. Esa palabra traduce
"Cacahuetes” pero, en sentido figurado,
quiere decir “Pequeneces”. En espariol, la
serie se conocia con el nombre de Carlitos,
pues su personaje principal es Charlie

Brown. En inglés, "Charlie” es “Carlitos”.

Schulz recibié el premio “Historietista del afio” [en 1955y

en 1964), el premio Elzie Segar (en 1980, el premio Milton
Caniff a una Vida de logros ([en 1999) vy la Medalla de oro del
Congreso de los Estados Unidos (en 2000).




s compas 1. lean el siguiente texto:

En el primer cuadro, Carlitos saluda a su perro Snoopy,
pero con ofro nombre: Pepe Frescales.

2. Contesten:

sSaben qué quiere decir “frescales”@ Si no saben, busquenlo en el
diccionario o en una enciclopedia.

la imagen de Snoopy, con gafas oscuras, recostado en su casa, con
los brazos cruzados, scorresponde a un “frescales”?

En Internet

En el segundo cuadro, Carlitos le dice a
Snoopy: “Te anda buscando uno de esos
fipos del gimnasio”.

3. lean lo siguiente:

4., Contesten:

sPor qué Carlitos no le dice de cudl gimnasio le
habla?

Cuando uno esfd hablando, scémo se refiere a un objeto que el ofro ya
conoce?

5Qué indica el hecho de que el perro no pregunte de cudl gimnasio se
fratae

La manera como sigue la historia, spermite saber si Snoopy sabia de
cudl gimnasio le estaban hablando? sPor qué?

sPor qué Carlitos tampoco le dice a Snoopy cudl es la persona que le
manda la razén?

5Qué quiere decir "uno de esos tipos”?

Guia 10 C




5. lean lo siguiente:

En el tercer cuadro, Carlitos le da el recado a Snoopy:
"iDice que si vuelve a verte con su chica, te parte la caral”

6. Contesten las siguientes preguntas:

sPor qué el tipo del gimnasio sélo especificd que se trataba de

“su chica"@

sSeré que el sinvergienza de “Frescales” sabe de cudl chica

le estan hablando? sPor qué?

El hecho de que el perro no pregunte de qué chica se trata, pqué
implica®

Lo que pasa después en la historieta, snos confirma que si sabia®
sPor quée

Cuando el tipo que mandé el recado dijo que le iba a partir la cara
a Snoopy, sdijo la cara, en el mismo sentido que Carlitos dijo el
gimnasio? sPor quée

7. lean lo siguiente:

En el dltimo cuadro, Snoopy dice: “No ird a zurrar a
alguien con gafas, sverdad?”

8. Contesten:

sPor qué teme Snoopy al tipo del gimnasio? sCoémo se supone que
son esos fipose

5Cudl fue la estrategia que se ingenio el perro para protegerse?
»Qué idea estd aprovechando Snoopy para evitar que le den

una zurrae

Cuando, al final, el perro pregunta: “sverdad?”, sa quién se dirige?

9. Analicen la diferencia entre:

Un gimnasio.
El gimnasio.

10. lean lo siguiente:



Informaciéon compartida

Cuando hablamos hay informacion que puede ser sabida o no

por los interlocutores, es decir, que pueden o no compartirla. Por
ejemplo, Carlitos y Snoopy sabian de qué gimnasio se estaba
hablando. De lo contrario, Carlitos tendria que haberle dicho

a Snoopy de qué gimnasio se frataba, dandole, por ejemplo,

su ubicacién. Por eso, Carlitos dijo “el gimnasio” y no dijo “un \\
gimnasio”.

Pero durante la conversacion, la informacién que no se comparte
puede pasar a ser informacion compartida. Y enfonces, los
hablantes cambian la forma de referirse a ella. Por ejemplo, uno
le pide a un comparero: “Por favor, préstame un lapiz” v, al rato,
espués de haberlo usado, decimos: “Gracias, fe devuelvo
después de haberl do, d G te devuelvo el
lapiz". No ha cambiado el lépiz, pero si ha cambiado la manera
e referirmos a él, pues ahora ambas personas saben-de
de ref , p h bas p ben-d

se frafa, es una informacion compartida. \/

Para hacer esa diferencia usamos distintos tipos de arficulos. A la
palabra “el” (sin tilde) y a la palabra “un” se les llama articulos.
Pero al primero se le llama articulo definido y al segundo
articulo indefinido. Cuando se dice “un lapiz”, no sabemos de
cudl lapiz se trafa, el articulo no lo define. Pero cuando decimos “el
lapiz”, sabemos que se refiere a un lapiz especifico. Es como si el
articulo definiera al l&piz.

N\ J

11. Conversen sobre el texto anterior.

12. Averiguen mds sobre los articulos definido e indefinido. Podrian averiguar,
por ejemplo, en una gramdtica de la lengua espaiola.

13. Si entiendes el texto anterior y estds de acuerdo

@ con lo que dice, cédpialo en tu cuademno. Si .;
b esdens tienes algo que agregar o modificar, a partir TR S
de la consulta realizada, hazlo. fueste (o rabejo !

profesor

Guia 10 C
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1. Participa de una conversaciéon en tu casa y pon afencién a cémo se
refieren a una informacién cuando no es compartida, y cémo empiezan a
referirse a ella cuando ya la conocen los hablantes.

2. Escribe en un papel los cambios que hicieron las personas que estuvieron
hablando. Haz dos columnas: una en la que registras la manera como
hablaban de la informacién cuando no era compartida, y ofra columna en
la que registras la manera como empezaron a hablar de la informacion,
una vez se volvié compartida.

3. Subraya las palabras empleadas para referirse a la informacion
compartida.

§ C,. ’,

%1/ =

252

Muestra tu trabajo al
profesor

Cuando nos comunicamos, la informacion
nueva pasa a ser informacion compartida.



Si ya lo sabemos,
se puede omitir

== - e , . ,

7;3 1. lee la siguiente conversacion. Si necesitas, léela varias veces
Trabaja solo pOrO enfeﬂderb bieﬂ.
-—

— sHas oido hablar del
calentamiento global2

—Si, es un problema causado por
los seres humanos, que afecta @
todos los seres vivos en el planeta.
—Muchos expertos no creian que
en realidad estuviera ocurriendo,
pero ahora sf todos estén
convencidos.

—Por eso piden a todos los seres
humanos que pongan de su parte
para enfrentar el problema.

— Ahorrar agua, ahorrar energia,
reciclar los desechos, cuidar las
aguas y los bosques. ..

—Acciones éstas que son muy
importantes, siempre y cuando las
llevemos a cabo todos.

2. Ahora lee solamente la segunda intervencién en el didlogo:

"Si, es un problema causado por los hombres, que afecta a todos los seres
vivos en el planeta”,

3. Contesta: si no conocieras la primera frase, spodrias saber a qué problema
se refiere la persona en la segunda frase?

Guia 11 A



4. lee la tercera intervencion en el didlogo:

"Muchos expertos no crefan que en realidad estuviera ocurriendo,
pero ahora sf todos estén convencidos”.

5. Contesta: si no conocieras la segunda frase, spodrias saber qué
estd ocurriendo segin la tercera frase?, spodrias saber de qué estdn
convencidos los expertose

6. lee la cuarfa intervencién en el didlogo:

"Por eso piden a todos los seres humanos que pongan de su parte para
enfrentar el problema”.

7. Contesta: si no conocieras la fercera frase, spodrias entender cudl es el
problema que se busca enfrentar segin la cuarfa frase?

8. lee la quinta intervencion en el didglogo:

"Ahorrar agua, ahorrar energia, reciclar los desechos, cuidar las aguas
los bosques...".

9. Confesta: si no conocieras la cuarta frase, spodrias saber por qué la
persona que habla hace esa lista de eventos en la quinta frase?

10. lee la dltima intervencion en el didlogo:

"Acciones éstas que son muy imporfantes, siempre y cuando las
hagamos todos”.

11. Confesfa: si no conocieras la quinta frase, spodrias tener idea de qué
acciones se estd hablando en la dltima frase?

12. Conversen sobre las respuestas
que dieron a las anteriores
Trabaja con tus compafieros p reg un TO S.

Y
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N\ 2
Trabaja solo
—

1. lee el texto que aparece a continuacién:

La vacuna

En Turquia, durante el siglo XVII,
la principal causa de muerte /
humana era la viruela, un mal —

contagioso, caracterizado por
fiebre y aparicion de ampollas
en la cara y luego en todo el
cuerpo. los médicos desconocian
su origen. En un principio, seleccionaron
pacientes que estuvieran padeciendo un
ataque muy leve de viruela y extrajeron pus de
sus heridas; luego, lo pusieron en contacto con

la piel de personas sanas, con el fin de observar
como se comportaba la enfermedad y fratar de
controlarla. Por desgracia, estas personas contraian
frecuentemente la viruela en toda su intensidad,
llegaban incluso a morir por su causa.

Lla poblacion tenia tanto temor a contraer la
enfermedad, que aceptaba los riesgos de esta
primera “vacuna”; pero también experimentaba
fanta desconfianza anfe la medicina, que
preferia afrontar los riesgos de contraer la
enfermedad.

- )
En la primera mitad del siglo XVIII, con el fin de contrarrestar una epidemia, se
intentd utilizar la vacuna en Inglaterra, con base en el método seguido por los
médicos turcos. Un médico inglés, Edward Jenner, conocié el antiguo concepto
de la vacuna vy lo asocié con un fragmento de la sabiduria popular: se decia
que las trabajadoras de las granijas lecheras nunca contraian la virvela negra
porque habian estado expuestas a la viruela de las ubres de las vacas (ubres
vacunas), un mal relativamente benigno que solo dejaba cicatrices en las
manos y los brazos.

Guia 118



Jenner dedujo que las dos enfermedades debian tener algo en comin, vy
supuso que una concedia inmunidad frente a la ofra. Lluego, hizo un riesgoso
experimento: fomd un nifio sano de ocho afios y le infectd la virvela de la
vaca, causandole un acceso de este mal. Seis semanas después de sanado,
le inyectd pus de un enfermo de viruela negra y comprobé que el nifio se
mantenia sano.

la deduccién de Jenner fue la siguiente: si a un organismo se le inyecta

un virus, éste actia como antigeno, es decir, causa la aparicién de ofras
sustancias llamadas anticuerpos, que tienen la propiedad de reaccionar contra
los antigenos que les dieron origen, y de neutralizar sus efectos agresores. Por
eso, cuando Jenner volvié a inyectarlo, al cabo de medio ario, el muchacho
no sintié molestia alguna.

Al fenémeno de aparicién de anficuerpos frente el estimulo de los antigenos
se le llamé inmunidad, y constituye la base de la vacunacién. Posteriormente,
ofros médicos aplicaron el descubrimiento de Jenner a algunas enfermedades,
como la difteria y el téfanos. Asi, dedujeron que todas las enfermedades
podrian ser confroladas por medio de la vacuna, siempre y cuando se
aplicaran las dosis requeridas y en el momento oportuno. En la actualidad,
los servicios de salud publica de muchos paises enfrentan el problema de
conseguir recursos para inmunizar a foda la poblacién de la Tierra.

2. Elige un compariero para conversar
sobre la lectura. De esa manera
sabrés qué tanto has entendido el
texto. En los libros de la biblioteca
y en Internet enconfraran informacion
para entender y para ampliar
informacién sobre el fema de
la vacuna.

ZE2

Muestra tu trabajo al
profesor




Trabaja con tus compaieros

3.

1. lean el primer parrafo de la lectura sobre la vacuna:

En Turquia, durante el siglo XVII, la principal causa de muerte humana
era la virvela, un mal contagioso, caracterizado por fiebre y aparicién
de ampollas en la cara y luego en todo el cuerpo. Los médicos
desconocian su origen. En un principio, seleccionaron pacientes que
estuvieran padeciendo un ataque muy leve de viruela y extrajeron pus
de sus heridas; luego, lo pusieron en contacto con la piel de personas
sanas, con el fin de observar cémo se comportaba la enfermedad

y tratar de controlarla. Por desgracia, estas personas contraian
frecuentemente la viruela en toda su infensidad, v llegaban incluso a
Morir por su causa.

Ahora lean el siguiente parrafo. Es el mismo que el anterior, pero en éste no
se han reemplazado las expresiones que estén subrayadas:

En Turquia, durante el siglo XVII, la principal causa de muerte humana
era la virvela. (a) La virvela es un mal contagioso, caracterizado por
fiebre v aparicion de ampollas en la cara y luego en todo el cuerpo.
Los médicos desconocian su origen. En un principio, (b) los médicos
seleccionaron pacientes que estuvieran padeciendo un ataque muy
leve de viruela y extrajeron pus de sus heridas; luego, lo pusieron en
confacto con la piel de personas sanas, con el fin de observar cémo se
comporfaba la enfermedad vy fratar de controlarla. Por desgracia, estas
personas (c) a quienes pusieron el pus de las heridas de los pacientes
contraian frecuentemente la viruela en toda su intensidad, vy llegaban
incluso a morir por su causa.

Digan qué cambio se hizo en cada uno de los lugares subrayados.

Por ejemplo, en el lugar que estd sefialado con la letra (a), el cambio
que se hizo fue no volver a escribir “la viruela”, que era el tema del
que se venia hablando. la idea “un mal contagioso, caracterizado por
fiebre y aparicion de ampollas en la cara y luego en todo el cuerpo”
sélo puede referirse a la virvela, de manera que no hay necesidad de
repetirlo.

GuiallC



4. Expliquen por qué puede hacerse ese cambio en cada caso.

5. Dibuja el siguiente cuadro vy diligéncialo en tu cuaderno.

Trabaja en tu cuaderno
S

(a)
(b)
(c)

6. Comparen sus respuestas.

25

9 G
. . N . L
e 7, Sies necesario, corrijan su frabajo. Lo

Muestra tu trabajo al profesor

y a tus comparieros

7 8. Escribe una conclusién sobre el ejercicio que
bﬁ . .7 . .
73; realizaron en relacion con lo que se hace al escribir un texto
)
en relacién con lo que se hace al escribir un texto.

Trabaja solo
e

9. lee lo siguiente:

4 )

Algunos procedimientos para escribir textos

Si bien el texto esté compuesto por oraciones, escribir un texto
no es agregar unas oraciones a ofras. Un texto es mas que un
grupo de oraciones. Vimos los conectores, palabras que no
pertenecen a ninguna de las oraciones, sino que las conectan
enfre si, por ejemplo, mediante la relacién causa-efecto.

Ofro procedimiento que se utiliza al escribir es no volver o
escribir ciertas palabras o ciertas expresiones de las que

el texto viene hablando. Por ejemplo, en el escrito sobre la
vacuna dice, al comenzar el segundo parrafo:




"Seis semanas después de sanado, le inyectd pus de un

enfermo de viruela negra y comprobé que el nifio se mantenia
"

sano”.

Como vemos, en este ejemplo hay un aspecto acerca del cual
el lector se ha ido informando a medida que ha ido leyendo,
y por eso no hay necesidad de repetirlo: sdlo podemos saber
quién fue el que sand, que es el mismo a quien le van a
inyectar pus de un enfermo de viruela negra, si anfes hemos
leido el comienzo del cuarto parrafo. Se trata de un nifio
sano de ocho afos a quien el médico Jenner escogid
para hacer sus ensayos. Pero enfonces no hay que
volverlo a escribir, porque ya el lector sabe de quién
se trafa.

Trabaja en tu cuaderno

10. Copia el escrito anterior cuando lo entiendas y cuando estés de acuerdo
con él. Si te parece, puedes hacer cambios o infroducir ofros ejemplos.

b
252
Muestra tu trabajo al
profesor
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1. Consigue un periédico, elige un articulo que te llame la atencion vy léelo.

\ 2. Sefiala las partes del articulo en donde se omiten ciertas palabras o
expresiones, porque ya el lector las conoce, en la medida en que ha
venido leyendo el texto.

B>
252
Muestra tu trabajo al
profesor

3. Piensa en las conversaciones que tienes con tus comparieros
y busca ejemplos como los que se estudiaron en esta guia.

Para entender un escrito hay que leer con cuidado, pues solo asi
podemos saber qué va en el lugar donde se ha omitido algo.

Lenguaje



Si ya lo sabemos,
se puede reemplazar

1. lee el siguiente didlogo.

—Vecino, 3si se encontré con la sefiora Maria?

—Lla vi en la granja.

— sle dijo que yo queria verla?

—Si, se lo comenté.

—5Y ella qué dijo?

—Que la perra, cuyos perritos usted quiere, todavia no los ha destetado. Que
pase la ofra semana.

2. Haz una lista de las partes que han sido reemplazadas a medida que
avanza el didlogo. También escribe la funcién que cumplia cada una de
las partes en la oracién.

Guia 12 A
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Cada uno diga cudl fue la primera parte que
se reemplazé en el dialogo. Argumenten
ante los companeros.

Si les falta esa parte y les parece que debe ir,
agréguenla en su cuaderno.
Ahora, cada uno diga qué funcion cumplia esa -

parte en la oracion. Silos companeros les hacen

caer en cuenta de que les falta algo, agréguenlo.

Repitan los mismos pasos para las ofras partes que fueron
reemplazadas.

5= g’\

% .

e 3o Comparen sus frabajos. o .
'g ’

4. Conversen sobre las razones por las cuales en la conversacién y en la
escritura reemplazamos ciertas partes.

5. Piensen en las siguientes preguntas:

sPodemos reemplazar una palabra con cualquier ofra? sPor qué?
Las palabras con las que reemplazamos ofras, sson muchase,
spor quée

6. Completen su ejercicio en el cuademo.

Muestra tu trabajo al profesor
y a tus comparieros



1. lee el siguiente texto:

Trabaja solo
—

Makuna, la gente del agua

Aunque varios exploradores espanoles y
portugueses ya habian atravesado la selva que
queda entre los rios Vaupés y Apaporis, sdlo hasta
principios del siglo XX el etndgrafo aleman Theodor
Koch-Grinberg viajé a esa zona para conocer a
los Makuna y suministrar una descripcion detallada
de esta enia, cuya historia comienza en un pasado
indefinido, anterior a la llegada de los primeros
hombres blancos.

En ofra dimensién, los Makuna son peces. Las
migraciones anuales de los peces siguen ciertos
caminos que corresponden al viaje mitico de sus
anfepasados, y a la trasmigracion de las almas
entre el nacimiento y la muerte, en el ciclo vital del
ser humano. De ahi que los peces vy los hombres
tengan vidas paralelas.

Indigena Makuna.

Los Makuna son un ejemplo de las culturas que alguna vez prevalecieron en

la cuenca amazoénica y que contindan luchando para mantener su identidad.
Habitan una parte remota del Vaupés colombiano, territorio ancestral al cual le
dan un valor sagrado y un significado mitico. Para ellos, el mundo visible de
las experiencias cotidianas también tiene una dimensién intangible. Creen en
un universo ilimitado, lleno de continuidades y conexiones, en el que los rios vy
los bosques, los animales y los humanos, los vivos y los muertos forman parte
de una comunidad fotal y abarcadora.

El dosel de la selva protege los fragiles suelos del calor devastador del sol y
del impacto de las tormentas fropicales. Su follaje es tan denso que sélo una
fraccién de la luz solar llega hasta el piso, donde se mantiene una sombra
casi constante.

El mundo exuberante de la parte alta de los arboles recibe abundante luz
y lluvia, v lo convierte en un hébitat favorable para una gran variedad de

Guia 12 B



animales frepadores y voladores. Su riqueza en hojas,
frutas, semillas y flores alimenta y alberga todo fipo de
mariposas, abejas y avispas; una variedad espectacular
de pdjaros entre los que sobresalen tucanes, loros,
guacamayos y colibries, e incluso micos vy perezosos,
para mencionar apenas unos pocos. En la profunda
sombra del piso selvético hay mamiferos terrestres, tales
como tapires, pecaries, osos hormigueros, y pdjaros
que se alimentan con las frutas caidas, nueces, semillas,
gusanos e insectos.

la selva tropical y su complejo tejido de vida funcionan como una fuente
inagotable de imagenes para el pensamiento vy las poesias mitolégicas de los
Makuna, formando el esquema sobre el cual se fundamenta su concepcién de
la vida vy la realidad.

El ritmo de las estaciones dicta en gran parte las actividades de subsistencia.
En una época del afio cortan la maleza, con el fin de crear espacios para
la siembra antes de que lleguen

las largas épocas de sequia; la

yuca v las frutas cultivadas se é}

consiguen durante la temporada

de verano, mientras que las

salvajes maduran durante las

largas temporadas de lluvia.

De esta manera, las cosechas

de las plantas salvajes y

domeésticas se encadenan en

ciclos complementarios. En este

sentido, la selva es un verdadero

“iardin salvaje”, una nocién

que corresponde a la imagen

simbdlica que tienen de ella los

Makuna.

Se dice que la selva es el jardin 4

de los héroes mitoldgicos, los | P
ayawaroa, y que las frutas —
salvajes son sus cosechas, pues ~
crecen sin intervencién humana 2



alguna; los espiritus son los encargados de sembrarlas,
cuidarlas y cosecharlas; de hecho, estas frutas son
radicalmente diferentes de las que siembran y cosechan
los seres humanos.

Diariamente, en el cultivo, las mujeres se identifican con su
antepasada, la madre planta. Sembrar es como dar a luz,
y cuidar las plantas es como criar a sus propios hijos. Por

eso las mujeres van a parir en el jardin de la yuca brava,

el "vientre fértil"” de la madre planta. Después del parto,

la madre lleva a su nifo recién nacido a la maloca, de la
misma manera que lleva su cosecha diaria de la chagra a
la casa.

Esta identidad simbélica entre la procreacion v el cultivo
hace que las mujeres se conviertan en los agricultores
supremos.

Nifios Makunas en las cataratas del
Rio Yayacopi Rio Apaporis, febrero de 1952.
Foto de Richard Evans Schultes.

Basado en Makuna. La gente del agua. Bogotd: Banco de la Repiblica, 2001.

2. Si pueden, lean el texto complefo en Internet. Bisquenlo, en la siguiente

direccién:

htto:/ /banrep.org/museo/esp/expo_virtuales. him#Makuna

3. Conversen para entender el texto entre todos. Si alguien tiene dudas, debe
sefalar en el texto lo que no entienda. Los demds dirdn lo que entienden

de esa parte.

Recuerden que la comprension de todo el fexto permite entender sus

partes.

Utilicen el diccionario y otros libros de la biblioteca.

Guia 12 B
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Trabaja solo
~—

1. lee las siguientes ideas, tomadas del texto anterior:

Theodor Koch-Griinberg describio
defalladamente a los Makuna, cuya
historia comienza antes de la llegada de
los hombres blancos.

Los Makuna habitan un territorio remoto del
Vaupés, al cual le dan un valor sagrado.
El follaje de la selva es tan denso que sélo
una fraccién de la luz solar llega hasta el
piso, donde se mantiene una sombra casi
constante.

El mundo exuberante de la parte alta de
los arboles recibe abundante luz y lluvia,
y lo convierte en un hébitat favorable para
muchos animales.

la selva como “jardin salvaje” corresponde a la imagen simbdlica que
tienen de ella los Makuna.

2. Piensa sobre las siguientes preguntas:

Las palabras o expresiones subrayadas reemplazan a ofras, sa cudles?
»Qué funcién cumplen en la oracién las partes reemplazadas?

3. lee lo siguiente:

la primera idea del paso 1 estd compuesta de dos oraciones:

Primera idea:

Theodor Koch-Griinberg describié detalladamente a los Makuna,
cuya historia comienza antes de la llegada de los hombres blancos.

Primera oracion Segunda oracion
Theodor Koch-Griinberg describid La historia de losMakunacomienza
detalladamente a losakuna; antes de la llegada de los hombres
blancos.




la palabra que se reemplaza es “Makuna”, que esté en las dos oraciones.
En la primera oracion se dice que el investigador alemén describio
defalladamente a los Makuna. O seq, él es el agente del evento “describir”,
y ellos son lo que ¢l describié, es decir, el paciente de la descripcién. La ofra
oracién habla de los Makuna, del comienzo de su historia.

Las dos frases estan unidas: donde termina la una comienza la ofra. La
primera fermina en los Makuna vy la segunda comienza hablando de la historia
de ellos. De manera que no se repite la palabra, sino que se escribe cuya,
en femenino, pues se refiere a la historia, que tiene género femenino:

Theodor Koch-Griinberg describié detalladamente a los Makuna, cuya
historia comienza antes de la llegada de los hombres blancos.

5u@qu%cluxo

habra diche de la %ajada, de lox
e w

la palobra euya no puede referirse mas que a lo que se acaba de decir.

Si quisiéramos decir ofra cosa del investigador aleman, por ejemplo, hablar
de su esposa, no podriamos usar esa misma palabra. No podriamos decir:
"Theodor Koch-Griinberg describié detalladamente a los Makuna, cuya
esposa se quedd en Alemania”. No se entenderia que la segunda oracion se
refiere al investigador alemdn.

@ 4. Haz lo mismo con las otras ideas. Copia los siguientes
- cuadros y complétalos.

Trabaja en tu cuaderno
-—

Guial2C



Los Makuna habitan un territorio remoto del Vaupés, al cual
le dan un valor sagrado.

Primera oracion Segunda oracion

Los Makuna dan a su territorio un
valor sagrado.

Tercera idea:

Primera oracion Segunda oracion

Primera oracion Segunda oracion

Primera oracion Segunda oracion




5. Ahora copia vy termina de diligenciar este otro cuadro, donde tienes que
escribir la parte que se repite en cada una de las cinco ideas del paso T,
asi como la palabra o expresion por la que se reemplaza esa parte para

no repetirla.

Primera idea

Makuna

cuya

Parte que se repite | Expresion por la que se reemplaza

Segunda idea

Tercera idea

Cuarta idea

Quinta idea

6. Escribe una conclusion sobre las palabras que se usan para reemplazar

ofras, dependiendo de la posiciéon en la que se encuentren.

7. Comparen sus trabajos. Si tienen diferencias, argumenten para ver quién
fiene razén o si es que un ejercicio puede ser interprefado de varias

maneras.

Muestra tu trabajo al profesor

y a tus comparieros

Selva topical,
Amazénica.

Guia 12 C



1. Escoge una revista o un periédico y anofa tres frases en las que se utilicen

\ palabras como las que estudiaste en esta guia.

2. Escribe en un cuadro cada una de las oraciones que componen la frase.
Sefala en cada una cudl es la parte que se repite.

3. Escribe en ofro cuadro, para cada frase, el elemento que se repite v la
palabra por la que se reemplaza.

259

Muestra tu trabajo al
profesor

Cuyo, cuya: pronombre relativo y posesivo.
De quien, del cual, de lo cual. Concierta en
género y numero no con el nombre del
poseedor o antecedente, sino con el de la
persona o cosa poseida.

Lenguaje



Entendamos y
disfrutemos la
L literatura




Trabajar en Escuela Nueva los siguientes

Estandares:

GUIA 13. VAMOS A ENTENDER Y A DISFRUTAR LOS CUENTOS
SUBPROCESOS

® Elijo un tema para producir un texfo escrito, feniendo en cuenta un propésito, las caracteristicas del
interlocutor y las exigencias del contexto.

e Disefio un plan para elaborar un texto informativo.

® Reescribo el texto a partir de las propuestas de correccién formuladas por mis compafieros y por mi.

® Determino algunas esfrategias para buscar, seleccionar y almacenar informacién: resimenes,
cuadros sindpticos, mapas conceptuales y fichas.

® |eo diversos tipos de fexto literario: relafos mitologicos, leyendas, cuentos, fabulas, poemas y
obras featrales.

® Reconozco, en los textos literarios que leo, elementos tales como fiempo, espacio, accién, personaies.

GUIA 14. VAMOS A ENTENDER Y A DISFRUTAR LAS FABULAS

SUBPROCESOS

e Comparo fextos narrativos, liricos y dramdticos, teniendo en cuenta algunos de sus elementos
constifutivos.

® Propongo hipdtesis predictivas acerca de un texto literario, partiendo de aspectos como fitulo, tipo
de texto, época de la produccién, efc.

e Relaciono las hipotesis predictivas que surgen de los textos que leo, con su contexto y con ofros
textos, sean literarios o no.

e Elijo un tfema para producir un fexto escrito, teniendo en cuenta un propdsito, las caracterfsticas del
interlocutor y las exigencias del confexto.

e Disefio un plan para elaborar un texto informativo.

e Reescribo el texto a partir de las propuestas de correccién formuladas por mis compafieros y por mi.

® Leo diversos tipos de fexto literario: relafos mitologicos, leyendas, cuentos, fabulas, poemas y
obras teatrales.

® Reconozco, en los textos literarios que leo, elementos tales como fiempo, espacio, accién, personaies.

Lenguaje



GUIA 15. VAMOS A ENTENDER Y A DISFRUTAR EL TEATRO
SUBPROCESOS

e Doy cuenfa de algunas esfrategias empleadas para comunicar a través del lenguaje no verbal.
® Reconozco y uso cddigos no verbales en situaciones comunicativas auténticas.

e |eo diversos tipos de fexto: descriptivo, informativo, narrativo, explicativo y argumentativo.

e |dentifico la infencién comunicativa de cada uno de los textos leidos.

e |eo diversos tipos de fexio literario: relatos mitolégicos, leyendas, cuentos, fébulas, poemas y
obras teatrales.

® Reconozco, en los fexios literarios que leo, elementos tales como tiempo, espacio, accién, personaijes.

.

Me permite desarrollar mis

Competencias
en Lenguaje

Unidad 5



Vamos a entender y a
disfrutar los cuentos

b con s compaters 1. Conversen sobre las siguienfes cuestiones:

s Si a ustedes les gustan los cuentos, y por qué.

i« los temas que mds les gustan en los cuentos, y por qué.

i los personajes que mds les gustan vy las razones por las cuales les
gustan.

 Las formas que més les gustan de como estan confados los cuentos,
y por qué.

s« Si a ustedes les gusta analizar los cuentos, y por qué.

L . . . . .
73; 2. Redliza la siguiente lectura en silencio:

Trabaja solo
~—

El bosque verdadero




Un rey tenfa un hijo llamado Phul. Este hijo, un dia penetré a caballo en un
bosque enorme. De pronto, todo lo que habia en el bosque se transformé en
flores. Solamente el principe vy el caballo permanecieron principe y caballo. ..
al volver al palacio, Phul conté el prodigio a su padre, quien no quiso creerle
y le reprendié por haber mentido. Llamé al pandit real y le ordend leerle al
principe anécdotas y méximas confra la mentira. El principe, sin embargo,

se obstinaba en pretender que habia dicho la verdad. Entonces, el rey
congregd a un ejército y partié hacia el bosque. Alli, en un instante, todos se
convirtieron en flores. Pas6 un dia. Luego, el hijo juntd los libros de anécdotas
y de preceptos vy se fue al bosque, arrancé las paginas v las dispersé a los
cuatro vientos. A medida que las hojas se diseminaban, los soldados del rey
resucifaron, y el rey también.

Mircea Eliade

Trabaja con tus compafieros

3. Después de hacer las averiguaciones v las discusiones necesarias para
entender el cuento, respondan las siguientes preguntas:

5Coémo analizarian este cuento?

Si les gusta, scémo explicarian las razones por las cuales les gusta@
Si no les gusta el cuento, scémo explicarian las razones por las cuales
no les gusta®

sHabrd varias maneras de entender ese cuento?, spor qué?

5Cémo pueden decidir cudl manera de entender un cuento es mejor
que otrae

Muestra tu trabajo al profesor
y a tus comparieros

Unidad 5 - Guia 13 A




L-,. . .
&= 1. lee el siguiente cuento:
Y 9

Trabaja solo
~—

La ciudad

iEsto marchal —exclomé el ingeniero cuando llegd el segundo convoy por

el nuevo tramo de ferrocarril, cargado de hombres, carbén, herramientas vy
viveres. Los animales salvajes vieron con asombro irrumpir en la comarca el
frabajo y la agitacién, y presenciaron la aparicién de manchas de carbon y
ceniza, de desechos de papel y hojalata. Lluego se retiraron, la comarca se
civilizd. En la siguiente primavera ondeaban las llanuras rebosantes de mieses
y frutos.

Fue inaugurada la estacion, luego el palacio de gobierno y la banca; a

los pocos meses aparecieron ciudades hermanas en las cercanias. Al afio
siguiente ya habia delincuentes, un gran almacén comercial, una liga de
antialcoholismo, un modisto de Paris, una cerveceria bavara. Nada faltaba,
desde camparias electorales a huelgas, desde salas de cine hasta el club de
espiritistas.

Y lentamente llegd la cultura, existia una forma de saludar, una manera
de inclinar la cabeza que se diferenciaban de las de ofras ciudades. Una
generacion ya veia a la ciudad como vieja patria.

Lenguaje



Cobré un ritmo de crecimiento acelerado hasta convertirse en una seductora
maravilla visitada por politicos y cientificos de ciudades extranjeras.

Durante varios siglos la vieja ciudad fue para el nuevo mundo un lugar
venerado y querido, cantado por los poetas y visitado por los admiradores.
Sin embargo, la hisforia se fue desplazando hacia ofros continentes; los
descendientes de las antiguas familias de la ciudad fueron muriendo o
emigrando. las ciudades menores de su drea habian desaparecido,
convertidas en monfones de ruinas, visitadas por pintores v turistas o habitadas
por gitanos y delincuentes. Desde la montaria, iba avanzando lentamente la
selva, la anfigua selva.

Al final sélo se alojaba en la ciudad una plebe barbara v salvaje. Pero
sucumbié poco a poco a las enfermedades y a la degeneracion.

El bosque seguia creciendo desde las montaias hacia la llanura, surgieron vy
desaparecieron lagos y rios, v la selva avanzé vy fue conquistando y cubriendo
lentfamente todo el pas: los restos de las antiguas calles, los palacios, templos,
museos; el zorro, la marta, el lobo y el oso poblaron la inhéspita region.

Sobre uno de los palacios derruidos se erguia un joven pino que afios atrés
fuera el més avanzado mensajero y precursor de la selva invasora.

iEsto marchal —gritdé un pdjaro carpintero que picoteaba el tronco, vy
contempld jubiloso la pujanza de la selva y el maravilloso progreso renovador
de la Tierra.

Herman Hesse

9)\ 2. Discutan spbre qué entendieron del cuento. Tal vez haya que
= leerlo varias veces.

Trabaja con tus comparieros

3. Averiguen quién fue Herman Hesse y qué obras literarias escribié.

4. Reflexionen sobre lo que ocurre en el cuento y definan:

« Si el cuento tiene fema y cudl serfa.

« Si tiene personajes y cudles serian.

« Si tiene ambiente y cudl seria.

« Si el cuento tiene una introduccién y cudl seria.
« Sifiene nudo y cudl seria.

« Si tiene desenlace y cudl serfa.

Unidad 5 - Guia 13 B




Az

e 1+ Ahora piensen sobre las siguientes preguntas:

o sles gustd el cuento? sPor qué?

i sEste cuento tiene ofras cosas, ademds de tema, personajes vy
ambiente? sCudlese

i sEste cuento tiene ofras partes, ademds de infroduccién, nudo y
desenlace? sCudles?

 5Qué caracteristica diferencia a este cuento de todos los demds que
ustedes han leido?

@ 2. Copia los siguientes ejercicios e indica cudl de las opciones
marcadas con a, by ¢ completa la oracién:

Trabaja en tu cuaderno

Lo frase "jEsto marchal”,
dicha por el ingeniero al
comienzo del cuento, indica
que para los hombres el
nacimiento de la ciudad

a. es indiferente.
b. es negativo.
C. es positivo.

i El florecimiento de la ciudad,
segun los hombres, esté
expresado en una de las
siguientes oraciones:

a. Presenciaron la aparicion
de manchas de carbén.
b. Cobré un ritmo de crecimiento acelerado.
c. las ciudades menores de su drea habian desaparecido.

# Para los hombres, el hecho de que la antigua selva avanzara
lentamente, indica

a. la decadencia de la ciudad.
b. el nacimiento de la ciudad.
c. el auge de la ciudad.

Lenguaje



3. Ahora copia y completa estas otras oraciones:
 Para la vida salvaje, cuando llegaron el trabajo v la agitacién empezo

a. el auge de la ciudad.
b. el retroceso de la selva.
c. el auge de la selva.

« Para la vida salvaje, que los restos de antiguas calles, palacios, templos
y museos fueran cubiertos por la selva indica

a. el retroceso de la selva.
b. el refroceso de la ciudad.
c. el auge de la ciudad.

4. lee lo siguiente:

Segun las preguntas anteriores, el cuento estaria organizado por

cuatro momentos: comienzo, desarrollo, fin y retroceso. Y esos cuatro
momentos fienen que ver con dos personajes: la ciudad vy la selva. Pero
lo que es comienzo para la ciudad, es refroceso para la selva; lo que es
desarrollo para la ciudad es fin para la selva; lo que es retroceso para
la ciudad es comienzo para la selva; v lo que es fin para la ciudad

es desarrollo para la selva. Llos mismos momentos tienen valores con
sentido opuesto, segun se apliquen a la ciudad o a la selva.

5. A continuacion vemos los cuatro momentos, con los valores que representan
para la ciudad y para la selva. Para cada momento se transcribe el texto
que ilustra uno de los personajes. Tu debes transcribir el fragmento del
cuento que corresponde al ofro personaje en esa parte del cuento:

Primer momento del cuento

Comienzo de la ciudad Retroceso de la selva

jEsto marcha! —exclam¢ el ingeniero
cuando lleg6 el segundo convoy

por el nuevo tramo de ferrocanrril,
cargado de hombres, carbon,
herramientas y viveres.
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Segundo momento del cuento

‘ Los animales salvajes se retiraron.

Tercer momento del cuento

Retroceso de la ciudad Comienzo de la selva

Sin embargo, la historia se

fue desplazando hacia otros
continentes; los descendientes de
las antiguas familias de la ciudad
fueron muriendo o emigrando.

Las ciudades menores de su area
habian desaparecido, convertidas
en montones de ruinas, visitadas por
pintores y turistas, o habitadas por
gitanos y delincuentes.

Cuarto momento del cuento

Fin de la ciudad Desarrollo de la selva

El bosque seguia creciendo desde
las montanas hacia la llanura... la
selva avanzo y fue conquistando y
cubriendo lentamente todo el pais:
los restos de las antiguas calles, los
palacios, templos, museos; el zorro,
la marta, el lobo y el oso poblaron la
inhdspita region.

Sobre uno de los palacios derruidos
se erguia un joven pino que anos
atras fuera el mas avanzado
mensajero y precursor de la selva
invasora.

jEsto marcha! —grit6 un pajaro
carpintero que picoteaba el tronco,
y contempl6 jubiloso la pujanza de
la selva y el maravilloso progreso
renovador de la Tierra.

Lenguaje



6. Copia en tu cuademo los siguientes pares de oraciones. En la linea,
escribe “causa de” o “efecto de”, segin sea el caso.

El comienzo de la ciudad es el refroceso de la selva.

La desaparicion de la selva es el desarrollo de la ciudad.

El refroceso de la ciudad es el retorno de la selva.

El desarrollo de la selva es la desaparicién de la ciudad.

7. Escribe una idea sobre el sentido de la frase “jEsto marchal”, cuando la
dice el pdjaro carpintero, al final del cuento.

~

Trabaja con tus comparieros

8. Comparen sus respuestas.
Conversen sobre las razones
por las cuales cada uno
escogiod sus respuestas.

Si es necesario, hagan
cambios en sus trabajos.

%l/ =
P2
Muestra tu trabajo al
profesor

Ruinas, Cambodia.
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1. Escribe un cuento basandote en el que leiste en la Guia. Pero esta vez no
se llamard “la ciudad”, sino “la selva”, de manera que los hechos tienen
que ser confados de ofra manera.

 Recuerda que debes hacerlo con lefra clara, buena ortografia, v
expresandote por escrito con correccion vy claridad.

2. lltstralo con una imagen en tu cuaderno.

3. Narra tu cuento antfe los de tu casa, de la manera mds agradable que
puedas.

P2
Muestra tu trabajo al
profesor

El mejor andlisis de un cuento se realiza cuando logramos
explicar algo que lo hace distinto a todos los demas.

Lenguaje



Vamos a entender y a
disfrutar las fabulas

1. Respondan las siguientes preguntas:

 sA ustedes les gustan las fabulase sPor quée

« 5Cudles son los temas que mas les gustan de las fébulas? sPor qué?

©« 5Qué es lo que més les gusta de cémo estdn escritas las fébulas?
sPor quée

« sles gusta analizar las fébulas? sPor qué?

« sQuiénes son los personajes de las fébulas?

2. lean con afencién la siguiente fabula:

La libertad

la puerta de la jaula habia quedado
abierta. El pajarito se planté, con un
ligero salfo, en la enfrada y desde
alli mir6 el vasto mundo, primero
con un ojo y después con el ofro.
Por su pequefio cuerpo pasé el
estremecimiento del deseo de los
espacios vastos, para los cuales
estaban hechas sus alas, pero
después pensoé: “Si salgo, podrian
cerrar la jaula y yo quedaria preso
fuera”. Volvié a entrar y poco después
vio, con satisfaccién, cerrarse la

puertecita que sellaba
su libertad.

Italo Svevo
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3. Hagan las averiguaciones en los libros y las discusiones necesarias entre
ustedes para entender la fabula.

4. Respondan: zsaben quién es ltalo Svevo? 3Quisieran leer ofras fabulas
de éle

5. Andlicen la fébula “la libertad” de Svevo.

6. Respondan las siguientes preguntas:

« sUstedes analizaron de varias maneras esfa fabula? sPor qué?
« sComo decidir cudl manera de enfender una fébula es mejor que ofra®
« Esta fabula, sse parece a ofras fébulas que
ustedes han leido? sPor qué?
« 5Cémo explicarian las razones por las cuales les
gusta o no les gusta la fabula?
« las fébulas, ssiempre deben tener como personajes a los animales?

Muestra tu trabajo al profesor
y a tus comparieros

Lenguaje



WY\ 2 - .
/ 1. lee la siguiente fabula:

Trabaja solo
~—

La prudencia humana

Cayé en la red del pescador artero
un barbo jovencito.
jAlli fue trabajar el prisionero
para romper el cdfiamo maldito!
Chupa, muerde, batalla,
deshilacha el torzal, quiebra una malla,

y al fin se libra del peligro fiero.
—iCarambal, prorrumpio, jde buena escapo!
Viviré en adelante sobre aviso.

Quien me pesque ofra vez, ya ha de ser guapo,
mds una cosa de comer diviso,
que a merced de las olas sobrenada,
por un hilo sutil a un palo atada.

Es, si no me equivoco,
pan, vy buena racién; pues me la emboco.
Tirase al cebo el pez sin mas recelo,

y al salir de la red, tragé el anzuelo.

Asi, con sus propdsitos ufana,
se arroja en pos del apetito loco
de yerro en yerro la prudencia humana.

Juan Eugenio Hartzembuch




Juan Eugenio Harzembuch

Nacio en Madrid el 6 de septiembre
de 1806 y muri6 en la misma
ciudad, el 2 de agosto de 1880.
Fue un escrifor romdntico espanol del
siglo XIX. Escribié dramas histéricos,
comedias en verso, sainetes en
prosa v fébulas.

Fue miembro de la Real Academia
Espanola, en 1847; director de la
Escuela Normal, de 1854 o 1862,
y de la Biblioteca Nacional, d

e
1862 o 1875. /\
.

%

Trabaja con tus compatieros

2. Si hay palabras, expresiones o
ideas que no entiendan, conversen
entre ustedes y apdyense en el
diccionario, los libros e Internet.

Lenguaje



1. Reflexionen sobre lo que ocurre en la fébula “la prudencia
humana”:

Trabaja con tus comparieros

« Siel tema de la fabula es la prudencia humana, spor qué el personaje
es un peze
Y si el fema no es la prudencia humana, spor qué la fabula lleva ese
nombre?

« El pez de la fébula, ses un ser prudente?
sla fabula tiene infroduccion o empieza ya con el pez atrapado en la
red?

« sPuede empezar una fébula en el nudo? sTendria esta fabula varios
nudos®
sTiene la fabula un desenlace? sNo termina en un segundo nudo?
sDénde acaba realmente la fébula®

2. Ahora reflexionen sobre la manera como estd escrita la fabula:

slmporta si la fabula estd escrita en verso o en prosa®
5Cémo riman los versos de la fabula?
sPodriamos decir que se trata de un poema? sPor qué?

3. Copia la fabula en tu cuaderno y responde por escrito las
@ preguntas de los dos pasos anteriores: los pasos 1y 2.

Trabaja en tu cuaderno

4. lee los Ultimos versos de la fabula:

Asi, con sus propésitos ufana,
se arroja en pos del apetito loco
de vyerro en yerro la prudencia humana.

5. Contesta por escrito las siguientes preguntas:

5Se puede decir que esfa parte es la moraleja de la fabula?
« sPor qué se habla de los humanos en esta parte de la fabula?
« 5Con qué se estd comparando la prudencia humana?
5Qué se dice de la prudencia humana?
sPara qué se hablo del pez en la fabula?
« sPor qué son comparables el pez de la fabula y el ser humano?
sDe qué ofra manera se habria podido expresar la moraleja?
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6. Ahora piensa sobre estos ofros asuntos:

 la personificacion de animales en la fabula del pez.
Lo manera como se ve esa personificacion en el texto.
« la razédn por la cual se hace la personificacion del pez.
« la gracia, lo inferesante de esta fabula.

Su utilidad en la vida cotidiana.

)

7. Escribe en tu cuaderno un texto sobre la fabula. Ponle el titulo La fabula.

'« No olvides comentar algo acerca de los puntos sobre los que has
estado pensando y escribiendo: el fema, el ambiente, los personaies,
la diferencia entre verso y prosa, los animales personificados, la
necesidad o no de la infroduccién, del nudo, del desenlace, la relacion
entre el desenlace y la moraleja, y la necesidad o no de que esté
escrita para que haya moraleja.

8. Comparen sus trabajos. Conversen a propésito de las
diferencias de opinién que tienen frente al fema de la fébula.

Trabaja con tus compatieros

N
Trabaja solo lee esta ofra fabula:

P—

La zorra y el leon




Habia una vez un leén que tenia hambre, v
queriendo encontrar ocasién para comer,
pregunté a la oveja cémo era su aliento. Y la
oveja respondié la verdad, diciéndole que muy %
apestoso. El ledn, fingiéndose entonces ofendido,
le dio un fuerfe golpe en la cabeza y la matd |
diciéndole: —jAhi val porque no has sentido
vergienza de ofender a tu rey. jAhora recibe eso!

Después pregunté el ledn lo mismo a la cabra, es decir,
si su aliento olia bien. Y la cabra, viendo cuan mal lo
habia fomado con la oveja, le contestd que su aliento era
maravilloso y olia muy bien. Entonces el ledn le pegd un
fuerte golpe en la cabeza y la maté exclamando: —jAhi
val porque me has adulado con falsedades. jAhora toma esol

Y después hizo aquella misma pregunta a la zorra, pidiéndole que le dijera
cémo tenfa el aliento. Pero la zorra se alejé de él, recordando lo mal que les
habia ido a las ofras y le contestd: —iDe buena fe, sefior, le digo que no le
puedo responder a su pregunta, puesto que me hallo resfriada y nada percibo
de su alientol

Y asi se escapd del ledn. Y los demds animales que se pusieron en el peligro,
sin provecho murieron, ya que no supieron evadirse y alejarse de la respuesta.

Francesc Eiximenis

4 )

Francesc Eiximenis

Nacido en Girona (Esparia) entre
132/ y 1332 y muerto en Perpinya
(Francia) en 1409. Fue un fraile
franciscano que escribio literatura
para divulgar de manera sencilla
los principios fundamentales de la
religion v la filosofia.

N .
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9. Compara las dos fabulas: “la prudencia humana” y “la zorra y el ledn”.
Para ello, copia el siguiente cuadro en tu cuaderno y llénalo. Reserva
suficiente espacio para las respuestas. Para responder, usa las frases de las

fabulas.
Nombre de la fabula La prudencia humana La zorra y el leon

Nombre del autor

Esta escrita en prosa o en verso

Personajes

Hay personificacion
de animales, como se sabe

Tema

Ambiente

Tiene introduccion, cual

Tiene un nudo o varios, cuales

Desenlace

Relacion entre desenlace
y moraleja

Cudl es la moraleja

La moraleja esta escrita o
toca deducirla

Es interesante la fabula, por qué

Te gusta, por qué

Si necesitas, puedes agregar ofros asuntos al cuadro.

10. Redacta un parrafo sobre el tema de la fébula, usando los temas del
cuadro anferior.

£ > 11. Comparen sus frabajos. Si fienen diferencias, pero
b sus comparieros defienden sus posiciones con buenos
Tabals oo s compaters argumentos, infroduzcan correcciones a sus trabajos.

~
=,

Muestra tu trabajo al profesor

y a tus compafieros

Lenguaje



1. Escribe en qué situaciones de la vida cotidiana le recordarias a alguien
la fabula del pez que escapd de la red pero que luego mordié un

anzuelo, vy la fébula de la zorra que prefiere evadir la pregunta del ledn
malhumorado.

2. Analiza las situaciones cotidianas y escoge una para la que puedas
inventar una fabula en la que se personifiquen animales de tu regién.
Escribe tu fabula. No olvides colocar un fitulo apropiado, hacerla con lefra
muy clara y buena ortografia. Si quieres, agrega un dibujo.

3. lee a los de tu casa la fabula que inventaste. Deja que ellos te digan:

«« Cudl es la ensenanza de la fabula que inventaste.
« Qué dificultades tienen para entenderla. €
= Qué sugerencias tienen para que la mejores. g

Muestra tu trabajo al
profesor

Las fabulas tienen muchos tipos de enserianzas y no
siempre estan dichas de manera explicita.
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Vamos a entender y a
disfrutar el teatro

1. Respondan las siguientes preguntas:

A ustedes les gustan
las representaciones
teatralese Expliquen sus
respuestas.

sles gustan mas
representadas por
personas o por fiteres?
sPor quée

5Qué temas les parece
que quedan mejor
expresados en el teatro?
sPor quée

sles gusta montar obras
teatrales Expliquen sus respuestas.

sles gusta frabajar en el guion para adaptar una obra a las posibilidades
que ustedes tienen? sPor qué?

A ustedes les gusta la televisién? sPor qué?

»Qué diferencias ven entre la television y el featro?

A usfedes les gusta el cine® sPor qué?

»Qué diferencias les parece que hay entre el cine y el teatro?

sles parece que vale la pena el teatro, habiendo cine y television?

sPor quée

sHay algo que se pueda hacer en el teatro que no se pueda hacer en el
cine y en la television?

2. Traten de establecer algunas conclusiones en las que
estén todos de acuerdo.

o= (O
e
Muestra tu trabajo al profesor

y a tus comparieros

Lenguaje




1. lean con mucha atencién la siguiente obra de teatro.

El grano de oro

Personaijes:
Martin
Gregoria [su esposal)
Casimiro (amigo de Martin)
Doctor

MARTIN: —iAy, ay!: jqué dolor, qué malestar. ..l Siento como un vacio [Entra
quejandosel.

DOCTOR: —sEn dénde, en donde, hijo mio?

MARTIN: [SeAalando los bolsillos]): —Aqui, aqui.

GREGORIA: —Tiene el vicio de mantenerlos siempre vacios, porque no ha
vuelto a trabajar el muy descarado.

DOCTOR: [Examinando el bolsillo y volviéndolo al revés]: —iOh,
efectivamente. .. tiene un vacio espantoso! [Examina el ofro bolsillo].
Pero, pqué es esto? sUna semilla®

MARTIN: —Serd un grano de maiz del que llevo a las palomas de la plaza.
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GREGORIA: —Es que este angelito de Dios deja morir de hambre a su
familia, pero se permite dar almuerzo y comida a las palomas de la
plaza... Vea doctor, yo creo que él se imagina que todas son el Espiritu
Santo.

MARTIN: —Tengo el corazén muy tiemo.

GREGORIA: [Con tono de burla]: —Ja ja ja... y la cabeza llena de
cucarachas.

DOCTOR: [Examinando la semilla]: Pero... no... jnol sCémo va a ser? Este
es un grano de oro.

MARTIN: —3Se dan cuenta® Ese es mi premio por amar y dar de comer
Espiritu Santo [Se cortal... qué digo, a las palomas.

DOCTOR: — sTiene usted por ahi un tiesto y un poco de tierra@

GREGORIA: —Si, si tenemos.

DOCTOR: —Siembren esta semilla especial vy, al cabo de seis meses, la mata
le daré mazorcas de oro.

MARTIN: —3De oro? sMazorcas de oro?

DOCTOR: —Digo que serdn mazorcas de oro. Es una semilla especial.

MARTIN: —Bah! jNo creol

DOCTOR: —Pero para que la planta dé su fruto, hay que regarla... con...

GREGORIA: [Corta]. —Con agua fresca?

MARTIN: — ... scon almibare

GREGORIA: —... scon leche?

DOCTOR: —No, no, no. Con el sudor de su frenfe, amigo
Martin. Y usted, Gregoria, escicheme muy bien. Bla, bla,
bla [Habla en secreto. Salen el Doctor y Martin. Queda

Gregoria. Misica de fondo).

CASIMIRO: [Entrando]. — sEsté Martin, dofia

Gregoria®

GREGORIA: —Estd trabajando.

CASIMRRO: — sHoy también estd trabajando?

iPobre amigo miol Es caso perdido, estd
li-qui-dado.

GREGORIA: —El caso perdido es usted, que
se la pasa en tiendas y cafés, y lucha por
arrastrar a sus amigos.

CASIMIRO: —Mida sus palabras, dofia

Gregoria. Yo soy un hombre de bien y honesto.




GREGORIA: —Eso sélo usted lo sabré. Pero estoy muy contenta desde que
Martin ha dejodo su compaiia.

MARTIN: [Entrando répidamente]. —Déjenme pasar, que el sudor no se me
seque.

CASIMIRO: —Y para que no se le seque, sva a ese lugar?

MARTIN: [Agachdndose sobre la matica de maiz]. —Debo regar mi semilla
especial.

CASIMIRO: — 3Semilla especial Y con qué la riega?

MARTIN: —Con sudor, querido amigo. Con el sudor de mi frente.

CASIMIRO: — {Pobre amigo mio! Esté completamente loco, es caso perdido.
Adiés, ahi los dejo [Sale].

MARTIN: —Gregoria, empiezo a creer que Casimiro tiene razén. Por esa
semilla trabajo de la maiana a la noche, y squé hace ella en cambio por
mi2 Sélo ha dado una mata, pero ni muestras de mazorcas.

GREGORIA: —El doctor dijo que se necesitaban seis meses.

MARTIN: —Pero mija, justamente hoy se cumplen seis meses: la sembramos en
marzo y estamos en agosto.

GREGORIA: — 35De verase

DOCTOR: [Enfrando]. —Salud, amigos.

MARTIN: —Docfor, si ha venido a ver las mazorcas de oro, le cuento que por
ahora no hay.

DOCTOR: —Comenzaré por examinar nuevamente sus bolsillos [Lo hacel].
iAhl jAqui encuentro unos billetes grandes!

MARTIN: —Si, si, a fuerza de sudor ha pasado el dinero por mis manos.

GREGORIA: —Y en el cajon tenemos mas, ya los traigo [Sale y frae]. Mire,
doctor.

DOCTOR: —Muy bien, los felicito.

GREGORIA: —Desde que Martin se dedico al frabajo, hemos pagado
deudas, hemos arreglado la casita y hasta chiritos mejores hemos
comprado.
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DOCTOR: —5Se dan cuenta? El grano de oro ha
cumplido su promesa, las mazorcas de oro han salido de
sus bolsillos.

MARTIN: — jAhora comprendol A eso se referia, docor.
Cracias por la receta.

DOCTOR: —3Quieren continuare

MARTIN: —Pierda cuidado doctor. No volveré a los
caminos de antes, me dedicaré a mi trabajo y a mi
hogar, porque el que frabaja no come paja.
GREGORIA: [Bailando]. —Ahora a bailar en
agradecimiento al doctor por su férmula del grano de
oro... que todos deben culfivar... que venga la misica.

[Salen bailando todos].

Guiseppe Fanciulli
(Adaptado por Joaquin Pablo Garcia Sdnchez)

2. Si hay ideas que algunos no entiendan,
conversen enfre ustedes para saber cémo
las entendieron los demds.

3. Investiguen el significado de las palabras
que no comprendan.

Lenguaje



1. Si ya entendiste lo que ocurre en esta obra de teatro,

N n )
7& responde con tus companeros:
Trabaja solo « 5Cudles son los personajes?

« sQué caracteristicas tiene cada uno de ellos?

« sCudles son las acciones que realizan dentro de la
obra®

2. lee el siguiente texto:

Analisis de una obra de teatro

En las obras de teatro conocemos la historia de los personajes a fravés
de la accién y el didlogo que realizan en el escenario. De manera
que al analizar una obra de teatro habria que tener en cuenta esos tres
elementos esenciales: la accion, el didlogo y los personajes. Pero no
se frata de definir esos fres elementos de manera separada, pues todos
estan arficulados en la representacién. Cada obra articula de manera
especial esos elementos, de modo que el andlisis de una obra deberia
mostraros cémo se relacionan en ella los didglogos vy la accion, los
personajes v los didlogos, la accion vy los personaies.

3. Si estds de acuerdo con lo que dice el texto anterior, copialo
> en fu cuaderno. Si no, escribe uno nuevo que responda a lo

Trabaja en tu cuaderno =

Jobelaent cusdeme anunciado en el titulo. ‘
P =
252

Muestra tu trabajo al
profesor

4. Ahora monten la obra de teatro que leyeron. Para esto,
T con s cmpaers deben empezar por decir en qué va a colaborar cada uno:

« Unos nifos representardn los personajes. Para ello, deberén aprender
muy bien sus papeles.

« Oftros nifios adaptaran el vestuario y los demds elementos que se
necesitan para hacer el montaje de una obra teatral.

« Ofros nifios se encargardn de arreglar el pequefio escenario de teatro
donde haran la funcion.

« los demads se encargardn de las luces y la misica con que ambientardn
la funcién.
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5. los nifios que interpretardn papeles se aprenden de memoria lo que dirén
sus personajes y ensayan para decirlo con la entonacién y los matices de
la voz que corresponda. Todos pueden escuchar y ayudar para que todo
salga mejor.

6. luego, estos mismos nifios ensayan a moverse y a actuar, de manera
que hagan los gestos que corresponden al significado de lo que estén
diciendo. Todos pueden colaborar y corregir hasta que salga bien.

7. Cuando ya esté todo listo: escenario, luces, misica y papeles bien
aprendidos, hagan un ensayo ante el profesor.

8. También se puede representar con fiteres. Ustedes ya saben fabricarlos.
Igual necesitan aprenderse los papeles, dando a la voz la entonacién y los
matices afectivos (cansancio, fristeza, furia, alegria, etc.), y hablando muy
claro vy lo suficienfemente fuerte para que el publico oiga y entienda sin
dificultad. También foca ensayar los movimientos que hardn los muiecos.
Recuerden que el escenario puede ser una mesa grande, volteada, de
manera que la tabla quede de frente al publico vy los nifios actores se
escondan detrds de la tabla y alcen los fiteres por encima, de forma que
sélo se vean los muriecos. Se puede hacer un telon con una sébana,

y pintar en cartones una huerta y una sala; una linterna detrés de la
escenografia hard parecer que el sol entra por la ventana; v si saben de
alguien que foque un
instrumento, puede hacer
la mUsica de fondo.

9. Presenten la funcién ante
todos los nifos de la
escuela, pero, primero,
pregunten al profesor
y al presidente del
gobierno escolar a qué
hora lo pueden hacer.

Lenguaje




1. Pide prestado un libro donde haya cuentos y escoge uno que fe guste.

2. Haz una adaptacion del cuento para teatro. Puede ser para teatro
representado por personas o con ayuda de titeres.

3. Escribe el guion en el que queden claramente establecidos:

« los didlogos,

 las indicaciones para las acciones que van a ser representadas por
acfores o por fiteres,

« los estados de &nimo de los personaies, v las indicaciones del
escenario.

4. Busca con tus compaieros materiales de desecho que haya
en tu vereda, como cajas de cartén, costales, cuerdas, etc.
et s g Elaboren un escenario para las representaciones de titeres en

la escuela. Informen y soliciten colaboracion a su profesor.

——

iQué divertido es representar nuestras propias historias!
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| Palabras, contextos s,
] y propositos




Trabajar en Escuela Nueva los siguientes

Estandares:

GUIA 16. LOS CONTEXTOS TIENEN SUS LENGUAJES
SUBPROCESOS

e Defermino algunas esfrategias para buscar, seleccionar y almacenar informacién: restmenes,
cuadros sinépficos, mapas conceptuales y fichas.

e Relaciono las hipétesis predictivas que surgen de los textos que leo, con su confexto y con ofros
textos, sean literarios o no.

e Comparo fextos narrafivos, liricos y dramdticos, feniendo en cuenfa algunos de sus elementos
consfitutivos.

e Selecciono y clasifico la informacién emitida por los diferentes medios de comunicacion.

GUIA 17. PALABRAS PARA LA EXPRESION Y EL ENFASIS
SUBPROCESOS

e leo diversos tipos de texto: descripfivo, informativo, narrativo, explicoﬂvo y argumentativo.
e Comprendo los aspectos formales y conceptuales (en especial: caracteristicas de las oraciones y
formas de relacion entre ellas), al interior de cada texto leido.

e |dentifico la intencién comunicativa de cada uno de los textos leidos.

Lenguaje



GUIA 18. ¢PALABRAS PARA USO PRIVADO?
SUBPROCESOS

e |dentifico los elementos constitutivos de la comunicacién: inferlocutores, codigo, canal,
mensaje y contextos.

e Caracferizo los roles desempefiados por los sujefos que participan del proceso comunicativo.

e |eo diversos tipos de texto literario: relatos mitolégicos, leyendas, cuentos, fébulas, poemas vy
obras teatrales.

® Reconozco, en los fextos literarios que leo, elementos tales como tiempo, espacio, accién, personaijes.

® Reconozco las caracteristicas de los diferentes medios de comunicacién masiva.

J

Me permite desarrollar mis

Competencias
en Lenguaje
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Los contextos tienen
sus lenguajes

Piensen sobre las siguientes preguntas:

Trabaja con tus compaieros

« 3Se habla de la misma manera en todas las situaciones? sPor qué?

« 5Qué diferencias hay entre la manera como se habla en un noficiero de
televisién y como se habla en una propaganda?

« Enla ploza de mercado, cuando se anuncian los productos, zse habla
de la misma manera que cuando hablamos en clase de ciencias
sociales? sCudles son las diferencias?

« 5Qué palabras usan ustedes cuando juegan en el recreo? sUsarian
esas mismas palabras en una actividad conjunta de la escuela?

« 5Qué diferencia hay en la manera de hablar cuando estamos en clase
de ciencias naturales y cuando ofmos la fransmisién de un partido de
fotbol@

« los matices afectivos de la voz, zson de igual importancia en fodas las
situaciones de comunicacion?

« los movimientos de las manos y los gestos que hacemos al hablar,
sse manifiestan de la misma manera en las diferentes situaciones de
comunicacién? Justifiquen sus respuestas y den ejemplos.

« 5Qué tipo de comunicacion espera el piblico cuando
asiste a un recital de poesia®

Lenguaje



1. lee los siguientes fres textos:

Las plantas necesitan sol, aire, agua y buen suelo para poder crecer.

Pequena semilla

Oculta en el corazédn
de una pequeria semilla,
bajo la tierra, una planta
en profunda paz dormia,
", . |// .o
iDespiertal”, dijo el calor.
" . n . ’
iDespiertal”, la lluvia fria.
la planta oyé la llamada,
quiso ver lo que ocurria,
se puso el vestido verde

y estiré el cuerpo hacia arriba.
De toda la planta que nace
esta es la hisforia sencilla.

M. F. Juncos
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las plantas son organismos multicelulares con células de tipo eucariota y con
pared celular, organizadas de forma que las células posean al menos cierto
grado de especializacién funcional. Las plantas obtienen la energia de la
luz del Sol, que captan a través de la clorofila presente en los cloroplastos
de las células més o menos especializadas para ello, y con esa energia y
mediante el proceso de fotosintesis convierten el diéxido de carbono v el agua
en azlcares que utilizan como fuente de energia quimica para realizar todas
sus actividades. Por lo tanto, son organismos autétrofos. También exploran
el medioambiente que las rodea (a través de drganos especializados como
las raices) para absorber ofros nutrientes esenciales utilizados para construir
profeinas y ofras moléculas que necesitan para subsistir.

2. Sien los fextos que leiste hay ideas que no entiendes, vuelve a leer con
mucha atencion. Sila dificultad esté en algunas palabras que desconoces,
investiga su significado.

Lenguaje




= 1. Comparen el significado de los fres textos.

Trabaja con tus compatieros

2. Respondan las siguientes preguntas:

« 5Qué significa el primer texto?

« 5Qué significa el segundo?

« 5Qué significa el tercero?

« 5Qué tienen de comin los tres fextos?

3. Reflexionen sobre los siguientes temas:

 la manera como estd escrito cada uno de los textos.

» Eltipo de vocabulario que usa cada uno.

 las personas a las que se dirige cada tipo de texto.

 las personas que escriben cada uno de esos fres fipos de texto.

i« los propésitos que puede haber para que alguien escriba cada uno de
esos textos.

 los medios en los que puede salir publicado cada uno de esos textos.

4. lean los siguientes escritos:
El lenguaje llamado cotidiano

Es el que utilizamos para charlar con
nuestros familiares, con los amigos o con 5 3
las personas con las que establecemos f
relaciones en la vida diaria. Es por eso un S o ‘b
lenguaje esponténeo y sencillo, en el que > d
se emplean términos familiares y palabras Gy q .
propias de la manera como hablamos en w

la regién. Casi siempre es oral, aunque

también lo manejamos en algunos escritos,

como las cartas familiares. El primer texto

es un ejemplo de lenguaje cotidiano. Las

personas permanecen casi todo el fiempo

comunicandose entre s en un lenguaje en

el que las cosas se llaman por su nombre mas comin.

% o
A
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El lenguaie llamado literario

Pretende ser bello y rico. Como vemos en las poesias,
este lenguaije es muy expresivo y fiene ritmo y
musicalidad. Con él nos expresamos de una manera
especial, para hacer ver también de manera especial
ciertas cosas. Con el lenguaje literario parecen querer
salvarse cierfos momentos pasajeros de las cosas; por eso
es un lenguaie tan rico y expresa tantos sentimientos. El
segundo fexto es un ejemplo del lenguaie literario.

El lenguaie llamado cientifico

\ Es el que utilizan ciertas personas estudiosas para expresar

RE .~ con la mayor precisién y exactitud posibles los fenémenos

. % y procesos de la naturaleza y de la sociedad. Como es un
lenguaje que prefende ser lo més exacto posible, en él se
utilizan términos especiales, propios de las ciencias: debido
a lo complicado y numeroso de los fenémenos y
procesos de la naturaleza vy la sociedad, se hace

uso de nuevas palabras muy precisas que no den

lugar a confusiones. El tercer texto es un ejemplo de lenguaje
cientifico.

acuerds con el
nes encorntiemaes.

Mor comunicamaos

Lenguaje



5. Disefien un cuadro en el que se comparen las caracteristicas de estas tres
maneras de comunicamos.

6. Ahora observen la siguiente manera de hablar:

las plantas reciben de la luz solar, del aire, del suelo y del agua,
la energia requerida para desarrollarse.

7. Respondan:

« Eltexto que acaban de leer, sexpresa un lenguaije diferente al de los
fres que vimos antes®

« 5Como se comunicarian ustedes si tuvieran que hablar con el alcalde,
con un supervisor de educacién, con el director de una biblioteca
municipal... es decir, con personas con las que no tenemos lazos de
familia ni de amistad®

« sConocen personas que generalmente se expresan con un lenguaje
asie Quiénes son?

8. Si estds de acuerdo con los fres fextos del paso 4 cédpialos
@ en el cuaderno. Si no estds de acuerdo, escribe ofro texto,
haciendo las modificaciones que consideres convenientes.

Trabaja en tu cuaderno

« Agrega una idea sobre las distintas situaciones en las que el lenguaje
cotidiano se usa de manera distinta, dependiendo de la familiaridad
que fengamos con el inferlocutor. o

L3573

Muestra tu trabajo al
profesor
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1. Escribe un fexto en el que un cientifico, un poeta y un vecino hablen sobre
el asunto del agua en la vereda.

+ Busca la informacién necesaria para utilizar un vocabulario adecuado a
cada personaje del didlogo.

Z5

Muestra tu trabajo al
profesor

2. En un peri¢dico, busca un escrito que tenga caracteristicas de
lenguaije cientfifico.

3. Anota qué programas de television usan un lenguaie cotidiano.

Explica al profesor por qué escogiste el escrito y el programa.

en todos los tipos de lenguaje y saber en qué
circunstancias se utiliza cada uno.

Es importante saber comprender y expresarse

Lenguaje



Palabras para la expresion
y el enfasis

1. Responde las siguientes preguntas:

L » Cuando estds jugando y te golpeas, scon qué palabra
— expresas el dolore
 Sialgo te asusta, scon qué palabra expresas el miedo?
» Si te pones muy contento, scon qué palabra expresas tu
alegria?

2. lee el siguiente chiste, atendiendo al significado que tienen dentro del texto
las palabras subrayadas.

Un individuo muy, pero muy viajado hablaba hasta por los codos de los
lejanos paises que habia conocido. Evidentemente, a veces exageraba
y hablaba de lugares por donde nunca habia pasado y, por supuesto, le
ocurrian chascos como el que vamos a ver:

—iEl Asia...! jQué maravilla! jRealmente maravilloso ese pais!

Nunca jamds podré olvidar a la India, la China, el Japén, Egipto. ..
—decia el charlatan.

—5Y las pirdmides? 5Conocié usted las piramides?
—Si, claro, por supuesto. .. hasta almorcé varias veces con ellas.
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3. Si quieres comprender bien el fexto que leiste, conversa con tus
comparieros e investiga el significado de las palabras que desconoces.

 Un aflas puede ser de utilidad para ubicar los paises vy los continentes.

4. Responde la siguiente pregunta: sen qué consiste el chiste?, o sea, spor
qué es graciosa esa historia?

5. Si ya has comprendido bien el chiste, puedes responder las siguientes
preguntas.

 5Si se suprimieran o se quitaran las palabras que estan subrayadas,
podria entenderse la historia? sPor qué?
 sPara qué sirven esfas palabras?

Trabaja con tus comparieros

6. Comparen sus respuestas a las preguntas. Argumenten ante los
companeros.

Lenguaje
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\% V2
N\ 2
Trabaja solo

. 1. lee el siguiente poema:

Las bodas de la mariposa

Te vamos a casar,

mariposa de colores,

fe vamos a casar,

tus madrinas serdn las flores.

— Y por qué me han de casar
sin hacerme de rogar?

— e vamos a casar

mariposa de colores,

te vamos a casar;

tus madrinas serdn las flores.

—Yo —dice el caracol—
te daré para mansion,
amiga fornasol,

te daré mi habitacién.

—Lo que da un amigo fiel,
yo lo acepto siempre de él.
—Yo —dice el caracol —
te daré una mansion,
amiga tornasol,

te daré mi habitacién.

—Yo —dijo la hormiguita—,
de mi rica provision,

te daré una migaijita,

y de granos un montén.

la abeja de oro hablé:
—te daré mi mejor miel.
la abeja de oro hablé:
—te regalo el postre yo.
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—Gracias mil, abeja fiel.
iY qué buena es tu miell
la abeja de oro hablé:
—Te daré mi postre yo.

—Yo el grillo iré a tu fiesta
para tocar mi guitarra.
—Completaré la orquesta
—dijo la cigarra.

—Giracias, grillo, no estd mal;
cigarrita, esté muy bien.

—Yo llevo mi timbal.

Yo, mi pifano también.
—Girillito, no estd mal:
cigarrita, esté muy bien.

—Por ti voy a brillar

—el cocuyo prometivo—,
pues quiero iluminar

tus bodas sin cesar.
—Gracias a todos y a todas;
serdén soberbias mis bodas.
Me quiero ya casar.

—Por ti voy a brillar

—el cocuyo prometio—.

No te hagas de rogar.

Amado Nervo

2. Si desconoces el significado de alguna palabra del poema, pregintaselo a
un compafiero o al profesor.

3. Averigua quién fue Amado Nervo.

Lenguaje




1. Respondan las siguientes preguntas:
o)

« 5Qué le ofrecio el caracol a la mariposa
para que se casara?

« sQué le ofrecio la hormiguita®

« 5Qué le ofrecio la abeja?

« sQué le ofrecieron el grillo y la cigarra®

« 5Qué le ofrecio el cocuyo?

Trabaja con tus comparieros

2. Busquen en el poema las palabras que no expresan objeto, 4
ni evento, ni cualidad, ni relacién, sino que expresan el
estado de dnimo de la mariposa.

3. Indiquen en el poema el signo escrito que no es una letra
y que sirve para expresar el estado de énimo de la mariposa.

4. Busquen en el poema una palabra que solo sirve
para enfatizar lo que expresa la mariposa. sCudl ese

5. Comparen y discutan sus respuestas.

6. Piensen en el significado de las siguientes palabras vy utilicenlas para
construir una fira cémica: jHuy! jBravol jHurral jYojul jUpal jZas! jVival

7. lee los siguientes dos fextos:

Palabras que enfatizan lo expresado
Existen palabras que sirven para insistir y reafirmar el sentido de lo que
expresamos, es decir, son palabras que no agregan ni quitan nada a lo dicho,

pero enfatizan.

Palabras que expresan estados de animo

Ademdés de las palabras que utilizamos para nombrar los objetos, las
cualidades vy los eventos, existen palabras que sirven paro expresar qué
sentimos. Con ellas podemos exclamar, es decir, podemos expresar
nuestros estados de animo.
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N 8. Si estds de acuerdo con lo expresado en los fextos sobre
@ las palabras que enfatizan lo expresado v las palabras que
expresan estados de dnimo, copialos en tu cuaderno. De

Trabaja en tu cuaderno

lo contrario, retnete con tus comparieros para completar o modificar la
definicion. Lleguen a acuerdos para establecer y redactar la definicién en
los términos mas apropiados. Si quieren, agreguen ejemplos.

jHuy!
jQué

hambre!

jHuy!
jQue

calor!

Lenguaje



1. Apréndete de memoria el poema Las bodas de la mariposa'y, si quieres,
recitalo ante tus padres y hermanos.

2. Investiga cudles son las palabras que mas utiliza la gente de tu vereda
para expresar la emotividad en el mensaje. Escribelas en tu cuaderno bajo
el titulo Palabras emotivas en mi vereda.

3. Investiga cudles son las palabras que més utiliza la gente de tu vereda para
insistir en el significado de lo que expresan. Escribelas en tu cuaderno,
bajo el titulo Palabras reiterativas en mi vereda.

<
252
Muestra tu trabajo al
profesor

iQué alegria! iEs increible! iDios mio!

En el lenguaje también se puede expresar la
emotividad del hablante.
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1. lean la siguiente informacién, que viene en forma de cuadro.

Lenguas
Escuela Ecol Scul | Rigawiyun | Peyakinaebo | Bueinami
Nadar Nayé | Suim | Puntenun | Juejitsiene Tayu
Gracias | Merci | Zenkiu Du ni Je necobeyo | Meavu

Lla informacién de esta tabla se lee asi:

Lo primera fila (en sentido horizontal, de izquierda a derecha) contiene
los nombres de seis lenguas.

Lo segunda fila contiene la pronunciacion del objeto escuela en esas
seis lenguas.

Lo tercera fila contiene la pronunciacion del evento nadar en esas seis
lenguas.

Lo cuarta fila contiene la pronunciacion de la expresién gracias en
esas seis lenguas.

Cors se
W"%.WW@W

Lar otrar no.
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2. Reflexionen sobre las siguienfes preguntas:

« sPor qué los objetos, los eventos y las expresiones tienen diferentes
nombres en los diferentes idiomas®

« slas palabras siguen cumpliendo su propésito en todas las lenguase

« Justifiquen sus respuestas.

3. Llean lo siguiente:

Hace como veinticinco siglos, un
filosofo llamado Hermégenes decia
que una persona podia empezar

a llamar “caballo” a lo que todo el
mundo llamaba “hombre”, v llamar
"hombre” a lo que todo el mundo
llamaba “caballo”. De manera que un
mismo ser tendria un nombre para esa
persona y ofro nombre para el resto de
personas. Y fodo eso porque, segin él,
las palabras sélo eran una convencion.

4. Respondan las siguientes preguntas:

« 5Qué opinan de lo que pensaba el filosofo Hermdgenes?
« sPuede haber palabras para uso privado?
« slodas las palabras son de uso comdn?

Trabaja en tu cuaderno

5. Copia las preguntas de los pasos 2 y 4, y escribe las respuestas, con una
conclusion de lo que reflexionaste con tus compaiieros.

w5 =
252
Muestra tu trabajo al
profesor
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Trabaja solo 1. lee el siguiente cuento:

> —

Una mesa es una mesa

Un viejo ya no habla y tiene el rostro demasiado cansado para sonreir o para
avinagrarlo. Vive en una pequefia ciudad, al final de la calle. Apenas nada
le diferencia de los ofros. Lleva sombrero, pantalones y chaqueta grises v,

en invierno, un abrigo largo vy gris. Tiene el cuello delgado con la piel seca

y arrugada; los cuellos blancos de las camisas le van demasiado anchos.
Quizd estuvo casado y tuviera hijos, quizd vivid antes en ofra ciudad. Sin
duda alguna fue nifio, en una época en que los nifios vestian como mayores.
En su cuarto hay dos sillas, una mesa, una alfombra, una cama y un armario.
Encima de una mesita hay un despertador, periédicos viejos y un dlbum de
fotografias; cuelgan de la pared un espejo y un cuadro.

El viejo daba en las mafianas y en las tardes un paseo, cambiaba unas
palabras con su vecino y por las noches se senfaba a la mesa. Siempre lo
mismo, incluso los domingos. Al sentarse oia el tictac, el eferno tictac del
despertador.

Hasta que llegd un dia distinto, de sol, ni demasiado caluroso ni demasiado
frio, con gorjeos de pdjaros, gente amable y nifios jugando. De repente, al
viejo le gustd todo aquello. Sonrié. “Todo va a cambiar ahora”, pensé. Se
desabroché el botén del cuello y apresurd el paso, flexionando, incluso, las
rodillas al andar. legd a su calle, saludd a los nifios y entrd. Pero en el cuarto
todo seguia igual; tan pronto se sentd, volvié a oir el dichoso fictac. El viejo
montd en célera. Vio en el espejo cémo se le enrojecia la cara, fruncio el
cefio, apretd convulsivamente las manos, levanté los puios y golped la mesa
gritando: “jTiene que cambiar, todo tiene que cambiarl” Y dejé de ofr el
despertador. luego empezaron a dolerle las manos, le fallé la voz, volvié a oir
el despertador.

—Siempre la misma mesa —dijo el viejo—, las mismas sillas, la cama, el
cuadro. Y a la mesa la llamo mesa, al cuadro, cuadro, la cama se llama
cama. sPor quée Los franceses llaman a la cama “li" y a la mesa “tabl” y se
entienden. Y los chinos fambién se entienden. “Por qué no se llama la cama

Lenguaje
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cuadro”, penséd el viejo v sonrid. Rio hasta que los vecinos dieron golpes a la
P oY g golp

pared gritando “jSilenciol” “Ahora van a cambiar las cosas”, se dijo y llamé a
la cama “cuadro”.

—Tengo sueiio, me voy al cuadro —
dijo. Y por la maiana se quedaba
a veces echado largo tiempo en el
cuadro, pensando cémo llamar a

la silla, v la llamé “despertador”. Se
levantd, se sento en el despertador
y apoyo los brazos en la mesa,

que ahora se llamaba alfombra.
Asi, pues, por la mafiana abandond
el cuadro, se senté en el despertador
frente a la alfombra y empezé a
pensar en los nuevos nombres de las
cosas. A la cama la llamé cuadro;
a la mesa, alfombra. A la silla,
despertador. Al periédico lo llamé
cama. Al despertador, album de
fotografias. Al armario, peri¢dico.
A la alfombra la llamé armario.

Al cuadro, mesa. Y al album de
fotografias, espejo.

Asi pues: por la mafana se quedod
echado durante largo tiempo en el
cuadro, a las nueve sond el album
de fotografias, se levanté y se puso
encima del armario para que no
se le helaran los pies; saco la ropa
del periddico, miré en la silla de la
pared, se senté en el despertador
frente a la alfombra y hojed el
espejo hasta encontrar la mesa

de su madre.

Lo cambié todo de nombre; él ya no era un viejo sino un pie v el pie
era una manana y la maiana un viejo. Sonar significd poner; helarse, mirar;
estar echado significod sonar; levantarse, helarse; poner queria decir hojear.

Lenguaje



De modo que por el viejo se quedd el pie durante largo tiempo sonando en el
cuadro, a las nueve puso el dlbum de fotografias, el pie se held vy hojed en el
armario para que no mirara la mafana.

Compré cuadernos azules y los iba llenando de nuevas palabras. Tenia mucho
frabajo v apenas se le veia por la calle. Aprendié los nuevos nombres de las
cosas v fue olvidando los antiguos. De vez en cuando soiaba incluso en el
nuevo idioma. Més tarde fradujo las canciones de su infancia y las cantaba
en voz baja. Pronto le resulté dificil traducir. Habia olvidado casi por completo
el viejo idioma y tenia que buscar las palabras justas en sus cuademos azules.
le atemorizaba hablar, pues la gente llama cama al cuadro; a la alfombra,
mesa; al despertador, silla; a la cama, periddico; al espejo lo llama la gente
4lbum de fotografias, y asi...

Llegd al extremo de entrarle la risa cuando ofa hablar a la gente: “sVa a ir
usted maiana al partido de fitbol2” O cuando alguien decia: “Hace dos
meses que no para de llover”. le entraba risa por el sentido que para él tenian
esas frases o porque no las entendia. Por eso callaba. Hablaba solomente
consigo mismo y ni siquiera saludaba.

Peter Bichsel

2. Si aparecen ideas que no entiendes, lee otra vez con cuidado. Recuerda
que en los textos unas partes pueden omitirse o reemplazarse por ofras, de
manera que hay que estar muy atentos.

3. Si hay palabras que no comprendes, pregintale a un compariero. Si
tampoco lo sabe, investiga el significado en el diccionario.

-

Peter Bichsel naci¢ el 24 de marzo
de 1935 en lucema, Suiza. luego

se nacionalizd en Alemania. Es hijo
de artesanos. Fue maestro de escuela
hasta 1968. luego se ha dedicado al
periodismo y a escribir literatura, mas
que todo cuenfos para nifios.
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s 1. Conversen sobre las siguientes preguntas:

Si todos hiciéramos lo que hace el viejo, spodriamos entendernos?
»Quiénes podrian aprender esa nueva lengua?, squién les ensefiaria?
sUstedes pueden dar continuacion a la historia del viejo? sEn qué
sentido?

»Consideran que fue un fracaso lo que el viejo se inventd y en lo que
estuvo trabajando con fantas ganas? sPor quée

sEn qué se puede decir que el viejo gand y los demas perdieron?@
sHay algo de cada uno en el uso del lenguaje?

2. Escribe una conclusién sobre el uso del lenguaije. Inventa un
titulo para tu escrito. Si quieres, pon ejemplos.

w5 =
Y
Muestra tu trabajo al
profesor

3. Comparen sus respuestas.

b contoscampuecs « Discutan sus afirmaciones y escuchen las opiniones de
cada uno.

4. lean el siguiente cuento:

Los confusos

El monarca de aquel pa's, para perpetuarse en el
poder, se propuso crear una escuela de la confusion.

—De ahora en adelante —explicd a sus ministros —
vamos a cambiar el significado de las palabras. A
la noche la llamaremos guayaba, a la golondrina la
llamaremos mar, al toro lo llamaremos piedra, al rey
lo llamaremos gafas y asi hasta completar un nuevo
idioma.

Los ministros se pusieron a trabajar y crearon, al cabo
del tiempo, un diccionario nuevo.

Lenguaje




Todos los nifios fueron obligados a prepararse en la nueva escuela.

Cuando estuvo lista la primera generacion el rey construyd una nueva ciudad y
envio alli a hombres y mujeres.

Con el tiempo, las siguientes generaciones confusas declararon la guerra.
Sus ejércitos se tomaron la ciudad, entraron a palacio y pusieron preso al rey.
El jefe dijo:

—Gafas, por principio te basamos en el plato torcido. Te disfrazamos el
ajedrez por tus colas del cauchol

Al escuchar a su jefe, los hombres confusos llevaron al rey a la ploza y lo
decapitaron.

Harold Kremer

5. Comparen los cuentos de Peter Bichsel y de Harold Kremer. No olviden los
siguientes asunfos:

Lo diferencia entre los dos cuentos.
« Elfracaso o el éxito de cambiar los nombres a las palabras.

 El alcance de la medida de cambiar las palabras: una persona o una
comunidad.

i los efectos de esa medida: predecibles o impredecibles.
 las razones por las cuales prefieren uno de los dos cuentos.

6. lean el siguiente texfo:

Para qué sirven las palabras
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Las palabras nos sirven para pensar y comunicarnos sobre
todo lo que hay, lo que pasa y cémo es lo que hay y lo que
pasa. Y para comunicarnos sobre lo que no hay y poder
inventar cosas, actividades, relaciones entre los seres humanos.
Y también para expresar nuestros senfimientos frente a la

vida, frente a los demds y frente a nosofros mismos. Y para
divertimos.

Nacemos en el seno de una sociedad que ya tiene un
lenguaie. Y nos foca aprendermos ese lenguaije para poder
. estar con los demds. Sélo asi se pueden realizar los intereses
4 de todos v los intereses de cada uno. Por eso hablamos y por
eso escribimos. Y mientras mejor lo hagamos, es mas posible
lograr nuestros propositos.

" Pero hay algo de cada uno que no se puede expresar

| S ’comp|etomenfe en las palabras que el ofro entiende. 5O si2

7. Discutan sobre la manera como entienden el texto anterior. Usen como
ejemplos de sus argumentos los cuentos que acaban de leer.

Trabaja en tu cuaderno

8. Copia el texto anterior. Puedes hacer las modificaciones que creas
necesarias, de acuerdo con la conversacion que tuviste con los
companeros. Agrega los ejemplos que creas necesarios.

g
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Explicale las modificaciones que hiciste.

Lenguaje



1. Fijate en las cosas chistosas que dicen los de tu casa. Escribe sobre lo
siguiente: sen qué medida esos chistes dependen de que se rian las
personas que escuchan?

2. Fijate en aquello que hablan en la television. Escribe sobre lo siguiente:
sen qué medida dicen lo que esperan los televidentes?

b
252
Muestra tu trabajo al
profesor

3. Piensa sobre cémo te sientes 10 frente al lenguaje v frente a los demds.
No se lo digas a nadie.

No es posible un lenguaje sin la existencia de otros.
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SUGERENCIAS
PARA EL PROFESOR_

Estandares Basicos de Competencias en Lenguaje
En esta cartilla se tienen en cuenta todos los estandares.

— Produccion de textos orales, en situaciones comunicativas que permiten
evidenciar el uso significativo de la entonacion y la pertinencia
articulatoria. Se piden debates y exposicion oral de motivos para
sostener ciertas posiciones.

— Produccion de textos escritos que responden a diversas necesidades
comunicativas y que siguen un procedimiento estratégico para su
elaboracion. Se piden producciones escritas, tanto descriptivas como
analiticas; asimismo, se pide recrear un cuento sobre la base del analisis
hecho.

— Comprension de diversos tipos de texto utilizando algunas estrategias
de busqueda, organizacion y almacenamiento de la informacion. En
esta cartilla se trabaja con textos informativos, con leyendas, cuentos,
fabulas, poemas y una obra de teatro.

— Elaboracion de hipodtesis de lectura acerca de las relaciones entre los
elementos constitutivos de un texto literario, y entre éste y el contexto.
Se explora un andlisis de las obras literarias que vaya mas alla del
esquema que se ha trabajado hasta ahora, para tratar de dar cuenta de
la singularidad del texto.

— Caracterizacion de los medios de comunicacion masiva y seleccion de la
informacion que emiten para utilizarla en la creacion
de nuevos textos. La remision a los medios para
obtener informacion es permanente; tanto para la
comprension como para la produccion de textos.
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— Caracterizacion del funcionamiento de algunos codigos no verbales con
miras a su uso en situaciones comunicativas auténticas. Se trabaja con
una historieta que ilustra una situacion cotidiana de dialogo. Se pide
ilustrar con lenguaje no verbal algunas producciones.

— Conocimiento y analisis de los elementos, roles, relaciones y reglas
basicas de la comunicacion, para inferir las intenciones y expectativas
de los interlocutores, y hacer mas eficaces los procesos comunicativos.
Los alumnos estan indagando todo el tiempo por los elementos de la
comunicacion, sea oral o escrita, y su interaccion, que pone en juego
la inferencia de expectativas e intereses, y va hacia la eficacia de su
participacion comunicativa.

Explicaciones y comentarios

— Se trabaja la presuposicion brindada por la informacion que comparten
los interlocutores. Si bien la idea de articulos definidos e indefinidos
se queda corta frente a una descripcion semantica, para explicar esto
se dan unas nociones al respecto que el maestro puede ampliar si eso
agrega elementos a la elaboracion que estan haciendo los estudiantes.
Igualmente, el docente puede introducir otros ejemplos, incluso
siguiendo la linea de las historietas.

— En un texto toda la informacion es nueva al principio, pero a medida
que se avanza, no solo ya hay informacion compartida, sino que resulta
redundante o malsonante repetir ciertos topicos. Por tanto, al escribir
se confia en la memoria y la astucia del lector. De manera que leer es
moverse en ese terreno de presuposiciones, informaciones compartidas
y memoria de topicos. De ahi que leer textos no sea equivalente a leer las
oraciones que los componen.

— El otro procedimiento textual es el del reemplazo de un elemento de la
frase precedente por otro en la frase siguiente. Esto esta perfectamente
codificado. Se trata de que los estudiantes deduzcan esas regularidades.
Para ello, el docente puede servirse de otros ejemplos, de acuerdo con
el momento de sus estudiantes. Alli podria también, si el proceso lo
amerita, nombrar las categorias gramaticales correspondientes.



— La literatura tiene varias posibilidades de interpretacion. El texto mismo
es el limite que tenemos para decir que no toda interpretacion es
valida. Toda interpretacion ha de poner los elementos del texto como
pruebas de su validez. Asi, no nos interesa el analisis perfecto, sino el
razonamiento, las vias que llevan a un estudiante a hacer una hipotesis.
En tal sentido, vamos a Ilevar el anélisis mas alla de la manera como se
ha venido haciendo, para describir la singularidad del texto, aquello
que lo hace distinto a los demas textos. Esta no sélo es una via de
comprension: se puede utilizar también para la creacion. Es un caso de
paso del esquema al texto posible.

— Igual procedimiento se aplica a una serie de fabulas. Se crea una tabla
de categorias para compararlas. El asunto de la moraleja se puede
mostrar como algo que cambia con el tiempo: las fabulas actuales no
escriben una moraleja. Mas interesante que la validez de la moraleja es
la indagacion por el momento en el que socialmente puede ser aplicada,
asi como las perspectivas que dan lugar a su construccion.

— También con el teatro se trata de ir un poco mas alla del analisis que se
ha venido haciendo. Se ubica la discusion frente a representaciones que
usan otros medios, como la television y el cine. iEs vigente el teatro? Si
el maestro estudia por su cuenta estos asuntos, generara un clima de
discusion muy interesante. Es necesario poner en juego las dimensiones
no verbales. Se invita a concebir un guion teatral a partir de un cuento.
Esta es una produccion importante que se vera mas alimentada mientras
mas cultura literaria tengan los estudiantes. No hay que olvidar que el
montaje debe ser impecable, y que la representacion ojala tenga varios
publicos.

— Hay diversos tipos de lenguaje, de acuerdo con el contexto de uso. Es
el caso de la diferencia entre lenguaje cotidiano, cientifico y literario.
Cada uno obedece a ciertas exigencias propias y tiene sus ventajas en su
contexto. Pero los contextos no son equiparables. De manera que cada
uno, en su ambito, es pertinente. Es necesario esclarecer esas diferencias
y no juzgar los diferentes usos con un mismo criterio. Ningtn uso es
mejor que otro. Todos hablamos muchos estilos de lenguaje; cambiamos
de un contexto a otro y cambiamos el registro lingtistico. El asunto
es saber cudndo cambiar y como. Eso es parte de una competencia
comunicativa.
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— También la emotividad del hablante determina en gran parte los usos
lingliisticos: las emociones hacen que aparezcan ciertos énfasis en la
entonacion, ciertas palabras en las oraciones. Hay una presencia de lo
social y de lo singular en el uso situado del lenguaje que el estudiante
tiene que aprender a ubicar. Pero, finalmente, hay algo del sujeto
que no queda en sus expresiones. Se ponen un par de ejemplos que
el maestro puede cambiar. Los ejemplos son literarios, pues tal vez lo
ludico de los casos que se traen exprese ese limite del lenguaje.

Materiales

Tener disponibles historietas, fabulas, cuentos, obras de teatro.
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